
КОРОТКО О КНИГАХ 

Эти стихи знают все японские школьники. 
Сам поэт пр ибегал к памнти о родной де­
ревне как к источн ику чистоты и правиль­
ности воспринтия. 

Оп говорил о ней, что она 
. . .  Н:ан: золото, 
В сердце сияет, 
Ч иста , 
Не пон:ндая ыеня. 

При всей 11епосредст ве11 1 10сти его ;1иро­
восприятия, Такубоку поэт мысли .  Он сам 
называл себя «Пленником м ысли».  При этом 
для него существенно са м ое качество м ыс­
лей («светлы и верны» ) .  Они не отвлеченны. 
Они питаются ж ивой связью с природой. 

Н ачало осени 
Нан свежая вода. 
Ом ывшись в ней, 
Все мысли 
Обновятся. 

Но они же требуют общения с тодь�r и :  
Если б друга найти, 
Чтоб все ему рассказать. 

Такю1 другом стал для поэта читатель, 
полюбивший Такубоку за его умную доб­
роту, широту идей, веру в будущее и уме­
нье за малы"1 различать большое. 

Вера ./'Vi аркова с любовью и талантом пе­
ревела Такубоку и в свое:;� предисловии 
:1шого объяснила в его творчестве. Напом­
ним, что первые переводы ст11хов Такубо­
!(у - А. Глуски ной и В Марковой - появи­
л ись у нас в 1 954 году («Японска я поэзия», 
издательствw «Художественная литера­
тура» ) .  

Н адежда Павлович. 

* 

Ю Р И И  МА Н Н. О гротеске в литературе. 
« Советский писатель». М. 1966. 182 стр. 

Если мы вслед за автором отправимся на 
поиски при меров гротеска в литературе, то 
рискуем заблудиться в необъятНО:\1 лесу 
к 11иг и героев. Ловншь себя на мысл и :  «А 
вообще существовала ли большая литера­
тура без гротеска?» Да, к пр11 меру, «в лп­
тературе критического реализма X I X  века 
гротескная линия разви валась наряду с не­
гротескной»,- отвечает Ю. Манн. Выясне­
нию своеобразия гротеска в ряду различных 
способов художественной тип изации посвя­
щена его книга. 

Справсдлнво утверждая. что гротеск по­
рожден стре:\1лен ие;·1 к крайнему обобще­
нию, исследователь ставит интересный воп­
рос о «.'1.иап азоие обобщае;�ого в гротеске 
яnления». В ходе этих рассуждений отл ично 
показа но, что «странное» в гротеске в зна­
ч1пе,1ы10й �1ере обусловлено «странностыо » 
предмета изображения и критическю1 отно­
шение:>� к не;�у. Но наряду с этой соци а.1ь­
ной предпосьткой возникновения и приме­
нения гротеска есть еще и собственно худо­
жестnенная:  гротескные формы - обычная 
реакцня на натурал истическое «правдоподо­
б11с» в искусстве. 
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Ю. Манн ведет разговор о сущности гро­
тескного п р инципа отражения жизни, о 
функции фантастики и преувеличения, о 
специфике комического в гротеске. Очень 
важна для понимания авторской концепции 
глава «Гротеск и аллегория», в которой 
весьма убедительно доказывается, что гро­
теск враждебен аллегории,  так как аллего­
рия одноз!-'ачна, а гротеск многозначен. 

За примера:.1 и  10. Манн нередко обра­
щается к произв�дениям м ировой классики 
( Рабле, Свифт, Гоголь, Бюхнер, Щедрин) . 
Так, во второй главе содержится отличный 
анализ гоголевского «Носа». И все же кри­
тик преодолевает искушение ограничиться 
кругом канонических пр имеров и часто обра­
щается к новейше;;�у времени, вскрывая «ус­
:1ожне1ше» гротеска в искусстве ХХ века на 
матери але произведений Маяковского, Пи­
р а нделло, Ш варца, Эренбурга, Ануйля, 
Брехта, Ионеско и других .  

Хотя книга названа «0 гротеске в лите­
ратуре», ее автор обращается и к фактам 
смежных искусств: ж и вопи.си, графики, ки­
но, театра. Это часто необходимо для поста­
новки серьезных проблем. 

Не все одинаково удачно в книге 
Ю. Манна. Иногда автору изменяет при­
вычка точно выражать свою мысль: в част­
ности, употребляя традиционные формулы 
«модернистское искусство», «буржуазные 
писатели», он не ·называет конкретных яв­
лений, обозначенных даннЫ:\1 И  формулами.  
Но, несмотря на это, несомненен интерес, 
вызываемый этой книгой. 

М. Соколянский. 
Одесса. 

* 

С. ВАРШАВСК И Й, Б. Р Е СТ. Подвиг 
Эрмитажа. « Советский художник». Л.-М. 
1966. 192 стр. 

В мировой истори и  нет, вероятно, подви­
га более удивительного, чем подвиг ленин­
гра.:щев в Великой Отечественной войне. 
В:11есте с бойцами в не:-.� участвовало все 
население города, который Гитлер хотел 
стереть с лица земли, участвовали и сотруд­
ники Эрмитажа :  прах многих из них - м о­
лодых аспирантов и старушек смотри­
тельниц залов, рядовых работников и уче­
ных с мировым и менем - покоится в брат­
сю1х могилах на П искаревском кладбище. 

Основные сокровища Эрмитажа были 
эвакуированы в первые же дни войны. 
Однако все время блокады м узей жил 
творческой напряженной ж изнью. В октяб­
ре 1941  года празднова"юсь в Эрмитаже 
восьмисотлетие Низами Ганджеви, а в де­
кабре того же страш ного года - ПЯТJ!С()ТЛе­
тне Алишера Навои. Поэт Всеволод Рож­
J.ественский так рассказывает об этом де­
кабрьском торжепвенном собрании :  

«Академик И.  А .  Орбели, директор Эрми-
1 ажа, занял председательское место. Скинув 
подобие какого-то верхнего, сильно обтре­
пан ного одеяни я, он остался в одном в ат­
н ике и шарфе .. . О н  говорил: « . . .  Уже оди н  
этот факт чествования поэта в Ленинграде, 


