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СЦЕНА НА СЦЕНЕ (реже: "те атр в театре”; англ. -                                                                                                      “play-within- a-play")                                                                                                      - один из принципов                                                                                                    

пост роения драматического произве дения и театрального спектакля.                                                                                                    

Суть приема состоит во введе нии в ткань драматургического тек ста вставного сценического                                                                                                    

пред ставления.                                                                                                        пьеса мо жет выполнять конструктивную функцию в рамках                                                                                                    

фрагмента дра матического произведения (акта, сцены) или в масштабе всей пье сы                                                                                                    

(спектакля), привнося в них композиционную двуплановость.
Взаимодействие                                                                                                        и                                                                                                        пьес может реализовы ваться по-разному. Один из                                                                                                    

путей такой реализации - через темати ческий, образный и идейный па раллелизм миров,                                                                                                    

представлен ных в обоих планах; частным слу чаем параллелизма м.б. контрас тное                                                                                                    

противостояние двух планов. Обрамление                                                                                                        пьесы иногда составляют пролог и                                                                                                    

эпи лог произведения.                                                                                                    

Различие между двумя плана ми в пьесе, содержащей прием С. н.с., заключается в разной                                                                                                    

степе ни условности:                                                                                                        пьеса, как правило, более конвенцио нальна, удалена от                                                                                                    

мира и жизнен ного опыта зрителей и представ ляет им более отстраненный об раз                                                                                                    

           -
роениями в смежных видах искус ства (картина в картине, рассказ в рассказе и т.п.) и может                                                                                                    

рассмат риваться как частный случай си туации                                                                                                     текст в тексте.

Свое происхождение С. н.с. ве дет от ренессансного театра. Вставные спектакли                                                                                                    

использовали в своих пьесах Шекспир (“Укроще ние строптивой”, “Бесплодные усилия                                                                                                    

любви”, “Сон в летнюю ночь”, “Гамлет", “Зимняя сказка”), Бен Джонсон (“Варфоломеевская                                                                                                    

ярмарка”) и др. Новый импульс                                                                                                    

получает этот прием в искусстве маньеризма и в творчестве Моль ера (“Версальский                                                                                                    

экспромт”). От пьесы Дж. Вильерса (герцога Бе- кингема) “Репетиция" (1671) идет традиция                                                                                                    

основанной на том же эффекте                                                                                                      пьесы-репетиции - формы, которую использовали и                                                                                                    

драматурги XVIII в. (напр., Генри Филдинг), и мастера драмы кон ца                                                                                                      XIX-XX                                                                                                      вв. (напр., А.П.                                                                                                    

Чехов в “Чайке”).                                                                                                    

Приемом С. н.с. нередко и ус пешно пользовались многие круп ные драматурги XX в., в том                                                                                                    

чис ле Бернард Шоу ((“Первая пьеса Фанни”), Владимир Маяковский (“Баня”), Луиджи                                                                                                    

Пиранделло (“Шесть персонажей в поисках ав тора”, “Сегодня мы импровизиру ем” и др.),                                                                                                    

Фридрих Дюрренматт(- “Играем Стриндберга”), Петер Вайс (“Марат/Сад”) и проч.                                                                                                    

Жизнеспособность этого конст руктивного принципа построения драматического                                                                                                    

произведения проявилась также и в своеобраз ном его воздействии на различные                                                                                                    

театрально-эстетические систе мы. Так, он сыграл свою роль в становлении театральной                                                                                                    

систе мы Карло Гоцци и жанра                                                                                                      фьябьг, опосредствованное усвоение воз можностей С. н.с.                                                                                                    

можно обнару жить и в эпическом театре Бер тольта Брехта.                                                                                                    
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